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ALLMAN DEL

1.1 Inledning

Akvardllen & en teknik som kommit i skymundan inom svensk
konstvetenskaplig forskning och hér ligger ett fat som enligt min
mening kunde tillmétas en hogre angelégenhetsgrad. | Sverige finns ett
arv fran akvarellister som Anders Zorn och Carl Larsson, som bada
anvande det vattenburna mediet flitigt i de olika skeden av sina karriérer.
Detta arv forvaltas nu av 1900-talets malare. Enligt min mening tillhor
Lars Lerin de akvarellister som &ven efter den stréngaste utgallring kan
anses betydandel och med sin egen bokutgivning och flitiga
utstéllningsverksamhet har hans bilder natt ut till en stor publik. |
kombination med ett sdreget tonfall och en impressiv teknik har han
tydligt profilerat sig inom den svenska 1900-tals konsten.

1.2 Syfte

Jag har delat in arbetet i tva delar. En forsta allman del placerar in Lerin i
ett storre sammanhang. | den andra, l&ggs tonvikten pa analys och
karaktéristik, for att kunna pavisa det sarprégladei Lerin's akvareller.

2.1 Litteratur om svensk akvarellkonst

Som redan papekats har mérkligt nog inte skrivits sd mycket om svenskt
akvarellmaleri,  forutom diverse instruktionshtcker av varierande
véardeldag finns det mig veterligen inget stérre samlande och
beskrivande verk om mediet ifal man bortser fran Arne Isaksson's



kunniga instruktionsbok om akvarellteknik 'Akvarell'.* Denna hér med
Onskvard tydlighet hemma i gruppen 'instruktionsbocker'  men
presenterar &en ndgra av  de mer betydande svenska nutida
akvardlisterna.  FOrutom  Isacsson gédlv som vid sidan av sin
pedagogiska verksamhet &ven &r en inflytelserik konstnar inom mediet,
finns har maare som Eric Cedervall, Erland Brand, Curt Asker och
Arne Fredriksson hastigt presenterade.

Det forekommer dessutom ett antal forfattare/konstnéarer som
publicerat, egenhandigt, med akvareller illustrerade bocker sdsom till
exempel Bohuslansskildraren Arne Gadd.

2.2 Lerin dokumenterad

Mellan 1983 och 1996 har Lars Lerin hunnit med att publicera 21
bocker illustrerade med egna bilder och idag, hosten 1996, finns dver
100-talet tidningsrecensioner i svensk press av hans utstéllningar
och publikationer. Detta placerar formodligen Lerin bland de mer
omskrivna och valdokumenterade av samtida svenska konstnérer.
Intervjuer med konstnéren &r det dock mer sparsmakat med. Idag finns
sex stycken, varav trei tidskriftsartiklar. En av anledningarna till detta
kan vara konstndrens  ombevittnade skygghet, trots hans stora
produktivitet och utstallningsverksamhet.

! |sacsson 1982.



3.1 Akvarellen idag — forsok till positionsbestamning
Akvarellens  position idag i Sverige visar upp en
motsagel sefullhet. Aven om ménga framhdller att akvarellen (och
kanske inte minst den allménna prisbilden pa akvareller  jamfort med
oljor) om det vakanda faktum att akvarellen har belastats med ett visst
mindrevardesskomplex i relation till  oljan.

Traditionellt réknas inte akvarellen lika hogt som oljan i den
inom-konstnérliga teknikhierarkin. Formodligen darfor att  det ofta gar
fortare att gbra en akvarell, att akvarellen & mindre besténdig, att
akvarellen lange varit amatortekniken framfor andra, att den ses
som skissteknik, anvander billigare materia, & 6mtéligare och passar
béast till mindre format. Om akvarellen som sadan siger Lars Lerin; "Det
finns sa manga forutfattade meningar om den. Man vill till exempel ofta
se den som ljus och l&tt, men sa behdver det naturligtvis inte alltid
vara. En annan sak & att somt inte later sig gorasi akvardll, ........ -skilda
saker tarvar skilda tekniker.."™

Angdende formatet kan sigas att papper i allmanhet inte kan
béra storre genomfuktade ytor utan att vilja buckla sig till obrukbarhet. |
anslutning till detta bor hédr &ven tilldggas att just Lerin & en av de
akvarellister som drivit upp sina format till gigantiska monumentala
ark paextra  tjockt papper.

Denna, den andra hdften av 1900-talet, & en tid dar de stora
formaten & mer regel 8n undantag, i en konstvarld dar mycket forefaller
att handla om makt Over stora ytor och om att besitta stora rum med




installationer eller monumentala verk. | ljuset av detta forefaller, trots
alt, dock akvarellkonsten pafallande [agmald.

3.2 Kulturella genuskoncept och konstnarlig teknik

Med utgangspunkt i det mansdominerade samhdlets nedvéarderande
av kvinnan och tillhdrande "feminina aspekter" i almanhet vill jag
lagga fram en tes om att mojligen  ytterligare en orsak till akvarellens
lagre status skulle kunna vara dess koppling, av tradition, till en
kvinnlig aspekt. Akvarellmdleriets utensielier & mindre
omfangsrika och forefaller ju nagot mindre ambitiosa @n oljemaleriets
material. Det & inte svart att forestdlla sig att det har betraktats som
mer "passande’ for kvinnor i de borgerliga hemmen att &gna sig a
akvardllmdleri an att dgpa fram oljemderiets dla tunga flaskor. |&dor,
dukar och stafflier. Betraktar man den traditionella relationen mellan
oljefargstekniken och akvarelltekniken, som ett spel mellan motpoler,
kulturellt betingade manliga och kvinnliga aspekter, kan akvarellens
sérdrag och egenskaper, som &r delar av teknikens natur, gora den mer
"kvinnlig" an "manlig" till sin karaktar. | akvarellen finns, av
nddvandighet, ett Oppnande infor dumpen, "naturen” och det
oberékneliga. Vattnet gar sin egen vég. Det kan styras varsamt, knappast
med véald. Oljan kan arbetas med muskelkraft, men sadant & inte
akvarellenssprak.®

3 Forf. anm:

Som akvarellméalare upplever man inte séllan en stegrad intensivitet under arbetets gang, en
finkénslighet som drivs fram av tekniken sjalv till ett allt kansligare instrument. Denna
finkanslighet & mojligen nagot som avden, av tradition, mer mot manuellt muskelarbete
orienterade mannen kan uppfatta som irriterande. En finkanslighet som lyfter bort
uppmérksamheten fran, de utifran en grovre filtrering, utsedda, prioriteternai tillvaron. “Sadant
pyssel och kndp &r kvinnogora'.

Ovanstéende resonemang &r bade kontroversiellt och svarformulerat och fér naturligtvis 1angt
utanfor detta arbetes ramar, men i mina dgon tillhor det anda en slags positionsbestamning av
akvarellen och bor dérfor i allt hast omnémnas hér.



3.3 Tongivande konstnarer

Det kan naturligvis vara svart att tala om tongivande akvarellister i
Sverige idag utan att ndmna forst och framst Arne Isakson som en
ledande gestalt och som &ven varit larare & Lerin. | ovrigt & det
kanske en omgjlig uppgift att forsoka att rangordna de konstndrer som
anvant akvarellen som huvudmedium. De flesta anvander den
vattenburna fargen som ett kompletterande arbetssétt till andra
metoder. Som skissmedium etc. Det synes rent almant vara blott ett
fatal, aminstone i frdga om namnkunnighet, som koncentrerar sin
konstutévning pa akvarellen.

Sedan 1989 finns Nordiska Akvarellsdllskapet med sitt site |
Sverige. De ger ut medlemstidningen Akvarellen och verkar for
akvarellens platsi konsten genom utstéllningar, kurser och studieresor.

LarsLerin: illustration ur "Fjaera" 1991. s 37.



4.1 Presentation av konstnaren

Lars Lerin foddes 1954 i Munkfors. Sin konstnérliga utbildning fick
han dels vid Gerlesborgskolan i Stockholm “och dels vid Valands
konsthbgskola 1 Goteborg 1980-84. Larare som han ndmner som
betydelsefulla & Birgitta Liljeblad ®> och Hans Wigert.®

Han & bosatt 6msom pa landsbyggden utanfor Munkfors och i
Svolvear i Nordnorge. Lerin & representerad pa Vermlands museum,
Statens Konstrad och i ett flertal kommuner och landsting i Sverige och
Norge. Fram till 1996 har han hunnit med ett stort antal
separatutstalIningar och  detagit [ manga  storre
samlingsutstaliningar. Dessutom har  han ocksa gjort en rad offentliga
arbeten.”

Bland de viktigare utstéllningarna bor namnas den han gjorde
tillsasmmans med konstndren Sven Erik  Jakobsson 1990 pa
Naturhistoriska riksmuseet i Stockholm. En utstdlining som byggdes
runt de bagge konstndrernas deltagande i den  Svenska
Antarktisexpeditionen 1989. En resa som aven utmynnade i en av
Lerins bokpublikationer; boken 'Sydishav'.2 Pa utstéllningen 'Nordisk
akvarell', Goteborg 1993, var Lerin en av de representerade
konstndrerna.  Naturligtvis maste &en den stora retrospektiva
utstallningen Over hans maleri och grafik 1996 pa Wermlands museum
tasmed har. Sedan 1983 och sin férsta publikation 'Utpost' har Lars
Lerin publicerat ett tjugotal bocker pa det egna forlaget 'Syntryck'. Dessa
skulle kunna beskrivas som i huvudsak bilderbocker med kortare
beledsagande textfragment. Lerin utfor det mesta av arbetet §av fran
skrivande och mdande till distribution och forsdljning. Det senare
anpassat efter konstnérens egen ork och lust. En vélvillig lokal bank
samt statligt litteraturstod i en del fal har fatt affarerna att atminstone
hjdpligt gaihop.° Med tiden har aen en alt béttre forsdjning av
bilder via utstallningar kommit att finansiera bokutgivningen.*® Bockerna

STelefonsamtal med forf. 25.08.96
'Sehil.

Hillman, 1987.



finns ofta med till forsdjning i samband med utsté8liningar samt &
tillgangliga pa bibliotek. Ett skummande av det stora antalet
recensioner av bockerna pavisar ett i stort sett undantagslost positivt
mottagande fran kritikernas sida.

Lerin bor placeras in i en fotografiskt realistisk traditionmed
rotter hos forst och framst den amerikanska 60-talets konst som anvénde
sig dels av fotografiet som forlaga och utgangspunkt for maningar och
dels indirekt av fotografiet genom ett utnyttjade av bildmedvetande och
bildseende som paverkats av kameralinsernas registreringsformaga.

Lerin ror sig pa en mark som trampats upp av konstnarer som Ola
Billgren, Peter Tillberg, JohnE Franzén'* och amerikanska superrealister
som Ralph Goings, John Salt och Richard Estes. Han skulle kunna ségas
ha mer gemensamt med dessa &h med vare sig svenska naturskildrare av
traditionellt snitt eller de franska impressionisterna. -Malare som Goings
och Salt'? anvander med forkarlek just bilvrak och bensinstationer som
motiv, triviala 'osorterade’ utsnitt ur verkligheten, vilka de skildrar utan
synbarligt forsonande drag.Naturligtvis & dessa 'osorterade’ utsnitt lika
va valda som vilka viktorianska blomstermdlares buketter som helst.
Vad som skiljer & urvaprincipernas fortecken. Dessa mdare vill
explicit skildra sin samtid och samhdlle. Sdva motivvaet blir
betydelsebdrande med en hdg prioritet Over utforandet, som blir
underordnat i allt utom i aspekter av teknisk fulldndning av "trompe-
I'oell"-tekniken.

Manga ganger arbetar Lerin med en dags virtuell fotocollage
teknik, dér han genom maskeringar och 6verskérningar forfér 6gat att
tro att det ar ett fotomontage det ser. * Popkonstndrer som exempelvis
den franske Jacques Monory ** har flitigt anvant fotografier, filmremsor
och fotomontage for att via 'kamerans omskapande kraft'* ge sina bilder
en modernistisk och distanserad pragel. Popkonstens vanliga bruk av
textindag i bilder & &aven det en stig som & upptrampad nar Lars Lerin
antrar scenen.

YGranath , 1986, s 131-137.
Bseill.bil. s41.

) ucie-Smith, 1977, s 274-279.



Ser man paen mer psykologisk symbolik hos Lerin kan det
finnas anledning att ténka pa den amerikanske malaren Edvard Hopper
som just via sina malningar kan skapa dromlikt arketypiska bilder av
manskliga kanslor och angesttilistand. Bilder som inte sdlan &
skildringar av enskilda hus och byggnader, och i vilka just '6ddighet’
skulle kunna vara ett nyckelord pdsamma sétt som hos Lerin. Vid en
jamforelse framstér dock Hopper som varande en betydligt mer
renodlad skildrare av psykologiska innehdl, medan Lerin ddpper in
skonhetsapekten i sina bilder uppvisar Hopper en strdngare och mer
asketisk hdllning.

Min forsta kontakt med Lars Lerins maleri var i mitten pa 80-
talet pa ndgon av Liljevalchs varsdlonger. Da héangde négra ganska
sma bilder av honom i nagot av de mindre rummen. Det rérde sig da om
ndgra av de 'Vinterbrevs akvareller som var utformade likt brev med
savél textindag som malade ‘frimarken'. Likt hur en slagkraftig sang kan
etsa sig fast i minnet efter en flyktig genomlyssning fastnade Lerin's
bilder pa medvetandets flugpapper och satt kvar. Jag mindes
stdmningen i dem, ett alvar i bildernas realism parat med en dekorativ
fargbehandling och Gvertygande teknik. Pa den tiden var akvarellen blott
en parentes i min egen vardag, men senare har jag borjat att vanda mig
till och fascineras av det vattenburna mediet, dels pa grund av Arne
Isacsons insiktsfulla undervisning och dels fran méten med den numera
traditionella engelska akvarelltekniken som den utdvades av John Sell
Cotman (1782 - 1842) och William Turner (1775 - 1851).

Allt eftersom min lust och min nyfikenhet infor mediet och dess
uttrycksmajligheter vuxit sig starkare har det kommit att ligga néra till
hands att forsoka penetrera just Lerin's maleri.

10
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5.1 Nyksund

Nyksund 95x65 cm, 1990

Se man pa en "traditione It utford bild for att ge undersdkningen en
nagorlunda neutral startpunkt forefaller det tankbart att valja en bild
som "Nyksund". Detta &r en bild av ett jamforelsevis konventionellt snitt



bade i frdga om motiv och utférande, en bild utan ndgra extremare
ljusforhdllanden eller tillférda "grepp” som infalda mindre bilder,
textindag, schablontryck eller speciella dramatiska effekter.

Bilden forestdller tva vitmalade huskroppar beldgnai en kuperad
omgivning, vilket antyder en kustndra bebyggelse. Bakom dem ligger
en bldtonad molnfri himmel. Det hus som finns till hdger i bilden och
befinner sig nérmast  betraktaren har en gavel med fyra fonster vanda
mot oss. Framfor ligger en beskuggad terass varifran en trappa leder ned
mot forgrunden,som best&r av en diffusare yta forestéllande en
grasdant eler liknande. Det bortre av husen & placerat pa kronet av en
kulle. Bagge byggnaderna & belysta av ett direkt solljus snett ifran
vanster, vilket &stadkommer ett spel mellan ljus och skuggor pa
husfasaderna. Huvuddelen av den slént som husen befinner sig pa ligger i
skugga av négot hus eller berg utanfor bildytan pa vanster sida. Man kan
séga att just spelet mellan det beskuggade, som vid sidan om himmelen
utgor den storre delen av bildytan, och ljuset utgér ett grundtema i
bilden. Inga manniskofigurer forekommer. Det bortre huset ses pa
avstand helt horisontellt. Det framre har gaveln vand snett framét, in
mot centrum av bilden och mot betraktaren. Tva telefontrddar som
|6per fran den framre huskroppens gavel, anger tillsammans med den
snett framskjutande terassen en tydlig perspektiviskhet. Detta i
kombination med den branta sluttningen husen befinner sig pa ger en
stark djupverkan & malningen. Bilden & utford i en redistisk, fotografisk
stil. Vad ser vi sedan da fargmassigt? Till en borjan kan ségas att den
blda himmelen ger denna akvarell ett for Lerin nagot ovanligt soligt
och 'positivt’ intryck. Men skulle vi har forsoka att tanka bort den sa
kvarstar en mycket diskret fargskala med ganska fa avsteg fran ett
dampat grdbrunt tonspel. Som kontrasterande indag finns dels det
vita papperet i skildringen av vindskivor och fasadbrddor samt en
tydligt avgransad svart yta, méjligen skapad med hjdp av maskeringar, i
en flik av det hogra husets takbeldggning. Med hjdp av dessa
kontrasterande inslag ges bilden en valormassig fullskalighet, d.v.s att
den spanner anda frén papperets vita ororda vithet till den svartaste
svarta. Ljusspelet & sdavad dramatiskt som intrikat i sina diskreta
skiftningar av grétoner. Skuggorna under vindskivorna och pa fasaderna
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tycks i sig gdva vara ljusbérande och &r illusoriskt sammanfattade och
utforda.

Detta kunde naturligtvis blivit en solig sommarbild av et
kustsamhélles  traditionella bebyggelse men Lerin later oss ana
forgangelsen. Vi vet inte riktigt om husen & bebodda. Ingen rok
stiger upp fran ndgon av skorstenarna. Den  starka ljusreflektionen pa
den hogra byggnaden avdgjar inte riktigt om fonstren  blandar
betraktaren eller om de i gé8lva verket & indagna och tomma
Frénvaron av manniskor i manniskorshoningar blir ett uttryck i sig galvt
som skapar en osakerhet hos betraktaren och gor oss tveksamma till om
bilden ddljer eller antyder ndgot vi inte ser.

Hé&r finns en njutning infor akvarellen som medium, ytorna flyter
med |&tthet och foljer teckningen utan att déarfér kénnas |asta av den. Det
akvarellistiska kanns igen i balansen mellan transparens och fargstyrka
Bilden hamnar inte i vare sig en urblekt vattnighet eller en for bjart
fargstyrka eller Overarbetad fargbehandling. Det senare skulle tveklost
resulterai en stum och dod féargklang.

Jamfor till ex 'Nyksund' med Hoppers 'Lighthouse Hill' fran
1927.¢ Det finns paraleller mellan detva trots att inget direkt anger att
Lerin skulle burit Hopper i medvetandet nar han maat sin bild. Bagge
bilder har bade likartade fargskalor och motiv. Bagge bilder
forestdller kustndra hus sedda snett nedifran med diffusa graslanter av
gulbrunt gras i forgrunden. Bagges byggnader & vitmdade och
upplysta av et starkt 1&gt solljus fran vanster utan pataglig varme.
Bagges byggnader avtecknar sig mot en klar och pétagligt intensivt bla
himmel. Kullen bildar en rumslig gransi béagge bilderna, bakom vilken
inget utom himlen kan skonjas. Bagge bilder blir pa liknande sétt
komprimerade med fragestdliningar med kansloméassiga Gvertoner.

14



5.2 Varmlandstrafik

Varmlandstrafik 70x110 1991
Bilden forestéller en 1ag envaningsbyggnad som strécker sig horisontellt
Over 3/4 av bildytan, en kombinerad busstation och bensinmack som
befinner sig i vad som av forgrunden att doma & en snokladd
omgivning.

Bilden bestér av liggande plan och volymer. Den 6vre delen av
bildytan utgors av en stor dovt orangetonad himmel med ett diagonalt
diffust molnstrak som strécker sig fran det 6vre vanstra hornet till det
nedre hogra partiet av himmelen. Himmelen mo6rknar mot horisonten.
En horisontellt 10pande skogssilhuett utgor bakgrund till byggnaderna.
Till  vénster i bilden mellan skogen och byggnaden skymtar halvt
belysta tva flaggstanger. | forgrunden stréacker sig en plan snoyta dér
teckningen forsvinner ut i ndgra skissartade penselstrak.

Byggnaden bestdr av tva kontrasterande partier; Till  hoger en
busstationsdel som befinner sig i skugga. Langs dess sida l6per en rad
glasrutor som &r oupplysta och tomma, forutom en dar ett svagt upplyst
ruminnei huset kan skonjas. Framfor den vanstra nederdelen av detta

15



fonster befinner sig en manniskofigur i ytterrock vand mot vanster
bort frén betraktaren. Knappt skénjbara ovanfér byggnaden syns tva
textremsor; "KIOSK" och "BUSSTATION". Det vanstra partiet av
byggnaden, déaremot, bryter sig fram ur morkret och maningen savéd
fargméassigt som i fraga om utférande. Bilden i sin helhet & mycket
morkt hdllen och det enda kontrasterande belysta partiet utgores av
bensinstationsdelen av byggnaden. Dramatiken i kontrasten forstarks av
motet mellan morker och ljus. Hér stér det svartaste svarta skuldra vid
skuldra med det lysande vita omdlade papperet pa flera stéllen. En
stankteknik i bakgrunden forstarker illusionen av en HANDELSE, och
far ljuset att "stanka" fram och exploderai morkret.

Himlens mjuka fordrivningar tycks utforda i vétt i vatt-teknik.
Byggnaden tycks utférd med hjdlp av utsparningar och nagon form av
linjal for att understryka de raka linjerna i byggnadskonstruktionen.
Forgrunden &r skildrad i friare skissartade penselstrak. Forutom pa den
direkt upplysta delen forefaller svarta laveringar att tonaned hela bilden
valbrmassigt.

Det gar naturligtvis att fraga sig nagonting i stil med att 'hur kan
man maa ndgot sa trividt som en bensinmack i norraVarmland?,
men det g&r ocksd att uppleva den  exakta skildringen av luftens
temperatur och fuktighet angiven av spelet mellan den liggande snon pa
marken och den snél6sa morka skogsfonden. Det gar &ven att uppleva en
spanning mellan det nordiska vintermorkret och den lilla upplysta
byggnaden, manniskans brécklighet i en av det moderna samhéllets
yttre tentakelspetsar i Odemarken. Aven det brackligt i sin
konjunkturkénslighet. Faller dessa, 18ggs macken och busstationen ned
aterstér kanske bara morkret? En anmarkningsvard parallell kunde goras
mellan motivet i Lerins 'Varmlandstrafik' och en bild av Hopper fran
1940 som heter "Gas'.'” Bagge har ett snarlika motiv  och
stdmnings agen.

Bagge  bilder forestéller en bensinstation beldgen i et
skymningdandskap (Lerins himmel & svartare). | bé&gge bilderna
finns en skogsfond i bakgrunden, ganska summariskt framstéld, som
bér en laddning av ndgot okant. Bensinstationens upplysta fonster lyser

17 seill. bil. s 46.
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upp byggnaderna som vore bilden ett fotonegativ, en enda mansklig
figur stér vand bort fran betraktaren. Samma motiv, samma oddlighet
finns i bagge bilder men & skildrade med olika temperament och
provenienser.

Déa Hopper & omisskannligt amerikansk & Lerin lika
omisskannligt svensk i sin skildring av luftens fuktighet och temperatur.
Lerin maar luften runt objekten medan Hopper framstéller en beréttelse
om ett motiv dar [uften runt motivet blir ovidkommande, enbart uttrycket
av 6ddlighet & allena avgorande.

Lerin daremot mdlar garna védrens subtila skiftningar i
landskapet och dapper in de méleriska aspekterna och den njutning infor
fargernas diskreta samstdmmighet som Hopper avvisar. Nar Hoppers
fargskala blir latt 'sukligt’ forvriden och ger bilden en distorterad
Overton, & Lerins daremot fullkomligt naturlig och visuellt trovérdig.
Ovan beskrivna parallell kan dock ses som, om &n inte rent tillfalig, sa
snarare naturlig med tanke pd motivval och stamningsl&ge.
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5.3 HSB I

"HSB [1" 110x150cm, 1993

Denna stora akvarell  skildrar ett nutida svenskt
bostadshuskomplex i ett halvskumt vintermérker Titeln anger med all
onskvard tydlighet motivet. Bilden forestdller i huvudsak tva liggande
huskroppar, den ena ligger horisontellt med en svag perspektivisk
forskjutning bortdt mot den véanstra bildkanten. Den andra |6per fran
den hogra kanten mot bildens centrum, bortdt fran betraktaren. Mellan
de bada byggnaderna finns en Oppning i vilken ett tredje hus kan
skonjas. Framfor detta star, vad som kan vara en svart silhuett av en hil.
Bakom dessa huskroppar skymtar en snokladd granskog Forgrunden
bestér av 6ppen plats tackt av ett obrutet snétacke. Himmelen utgors av
ett morkgratt molnpatri.

Den hogra byggnaden som I6per in mot bildens centrum, bortat
ur bilden, &r halvt bortskoljd eller utsuddad, en upplosning mitt i den
konkreta betongen. Kanske en adekvat skildring av en finkorning
snéstorm, eller varfor inte, det av vind och kyla begransade synféltet
hos en utevandrare. Icke att forglomma & maskeringarna som |0per
langs med hbildens botten och sidor. De utgdr en icke-ovéasentlig del av
det konstnédrliga uttrycket, ett dlags illusoriskt antydande av en
sdumpmaéssighet, ett provisorium, trots den genomfoérda och
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beréknande tekniken. Detta forstarks &ven av en inskriven textmassa
utmed bildens nedre kant, liknande en i  hast nedklottrad
anteckning.

Vad gdler farghdlining sd skulle detta nastan kunna vara ett
svartvitt fotografi om det inte vore for de fatalet sma upplysta fonstren i
husen. Den genomgaende tonen & gra med nagra fa intoningar av
andra nyanser. | dppningen mellan husen stér dock naket vitt papper
fram, skildrande belyst snd, 1 tydlig profilering mot den svarta
bilsilhuetten.

Detta & en intressant och typisk Lerin-bild. Som sdi manga av
hans bilder & arstiden vinter. (Det & sakert vinter i proportionellt sett
mycket storre del av Lerin's produktion an det & i antalet dagar om
aret). Vintersnbn & med sinatransparenta och olika skiftande toner av
vitt naturligtvis ett tacksamt motiviskt indag for akvardlisten. Har finns
den stora mérka himmlen, stora jamnaytor av ‘water-washes, och sma
upplysta ytor, fonster, som avtecknar sig som flamtande |dgor emot
vintermorkret. Ytor i varmt gult. Dessa upptar en relativt liten del av
bildytan men & mycket aktiva. De sma utsparningarna i markret for
tankarna till den Australiske malaren Sidney Nolan, en malare som i
vissa bilder bygger en dlags effekt paminnande om svartvita
fotonegativ, dar ljus och morker inverteras vilket ger en surrealistisk
effekt trots att bilden & byggd pa realistiska former.*® Detta & en bild
med en intensiv vinteratmosféar som ligger julkorten fjarran, men
sakert star manga nordbor nara.
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5.4 Fiskebruksinterior
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Fiskebruksinterior 1, 110x150com (1)1995

Denna gang tar maaren med oss in i en tom fiskeindustrilokal. Vi ser
ett, | stort sett, tomt rum. Den stérre delen av bilden den Ovre vanstra
delen, upptas av en tom vagg som & smutsvit liksom rummets 6vriga
vaggar. Strax under bildytans mitt ligger tva staplar av ndgot som
kvarlamnats, gamla emballage €eller dylikt. Golvet & svartmdat och
diffust speglande lokalen. Mgjligen tackt av vattenpdlar.

Pa hoger sida stracker sig bildrummet bort, diagonat ind mot
bildens centrum. Dér finns en ljuskdlla som & dold for betraktaren. Av
fargtemperaturen att doma kan vi ana att det & dagsljus som faller in pa
den motstdende vaggen. Utmed detta belysta parti finns et rétt objekt,
en rodkladd soffa? Langst ut till hoger pa denna végg ser vi en stangd
metalldorr. | taket avdl6jas ett synligt bjalklag av metall och en vit pelare
delar av bildeni tva delar.

Har finns spar av ménsklig verksamhet men inga manniskor . Langs
vanstra bildkanten finns en lodrét handskriven text som aminstone pa
reproduktion &r i stort sett otydbart men ger en forestéllning av tanke
och kommunikation. Vidare stér med storre tryckbokstavsschabloner,bla
orden "KG" och "TORSK" i bildens nedre vanstra horn. | fraga om
svarta har det svarta golvet tagit den plats som den svarta himlen har haft



i manga av Lerin's bilder. Bildens enda kul6rtaindag, som bryter
skiftningen mellan brunockra och svart, finns i den roda soffan.
Kompositionsmassigt byggs har pa ett spel av diagonaler som st&r mot
varandra, och plan som i olika grad ror sig indt i bilden.

Foljande ingredienser kan har sigas bidra till skapandet av den
Odsliga atmosfaren:

Ljuskallan finns utanfor bilden.

Dov och kall fargskala.

Avsaknad av manniskor, trots spar av mansklig  verksamhet
Tomlokal kanske lamnad att forfalla, spar avtid och liv

Betraktaren stélls ater infor fragan om hér finns nagot som inte uttalas
Klart i bilden. Varfor & rummet tomt? Ar fabriken nedlagd, eller &
rummet bara tillfaligt tomt i vantan pa nyafangster? Vart leder gangen?
Hur ser det ut déar ljuset finns? Ar det Franz Kafka som sticker fram sitt
huvud bakom doérren?

6.1 Val av motiv

Lars Lerin & en utpréaglad skildrare av norden och vintern, sava som av
de svenska avfolkningsomradena i norra Varmland. Stora delar av hans
produktion utgor ett vittnesmal om svensk regionalpolitik. Manga bilder
reflekterar ocksa glesbyggdens sociala forhdllanden.Darmed f&r ocksa
hans konst ett intresse som gar utanfor den rent konstnarliga sfaren.

Liksom for de flesta konstnédrer sa varierar sig motivkretsarna
for Lars Lerin under olika tidsperioder. Skall man taa om
aterkommande drag s3 bor Lars Lerin placeras in som en realistisk
skildrare av forst och framst sina egna hemtrakter i norra varmlands
skogmiljoer, med en forkérlek for vintervadrens olika skiftningar. Om
vi forst koncentrerar oss pa denna aterkommande motivkrets, landskap
och gardar i Lerins hembygd, sa & det ju l&t att konstatera  att
landsbygdens sma roda stugor och  vackra omgivningar &t
orienterar 0ss mot pastorala och pekorala bilder. En  motivkrets
som & fylld av konventioner och forutfattade meningar enligt den
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traditionella konstsynen och som samtidigt betraktas med misstro och
nedvarderas av den modernistiska traditionen. Detta & altsa i
konstsammanhang, mot manga odds, en ganska kontroversiell
motivkrets. | en artikel i Nya Wermlands Tidning sade Lars Lerin att "
man inte gor det 14t for sig nér man maar sa hér synbart enkla motiv."®
Lars Lerin & medveten om att han hela tiden tangerar det patetiska men
séger sig samtidigt uppleva en stimulans i kampen mot konventionerna
om vad en médlare skall och bor gora. ?° En kamp emot "ala dédliga
skildringar av idyllen! -Som lagt sig som et filter -mellan verkligheten
och betraktare."**

Det finns naturligtvis en dubbelhet i fragestdllningen om
motivval for malaren. | vissa aspekter kan valet av motiv  vara helt
avgorande for konstnéren, i andratotalt likgiltigt. Det kan ju som bekant
vara lika lét eller svart att mdla en kung som att mala en morot, som
nagon berdmd malare en gang traffande pastatt.

Lars Lerin stér infor denna dubbelhet och tvingas konstatera att
motivet inte har ndgon verkligt stor betydelse om konstnéren hittar ett
eget uttryck och lyckas formedla en kédnda av att ha sett och upplevt.?

9Dahlberg 1984.

21Dahlberg 1984.



| detta sammanhang kan det dock vara motiverat att se Lars Lerins
motiv som pa olika sétt betydelsebarande. Han har genom &ren lyckats
att skapa en dokumentation Over svensk skogs- och landsbygd i en tid
nar smabruk och mindre glesbygdssamhallen i manga fall & pavag mot
forgangelsen.® Man kunde med fog kala Lein for en
dokumentéarmalare, och det utan att dafor vilja forringa den
konstnarliga halten i hans arbete. Likt en filmkamera som oavsiktligt
|amnats pa registrerar Lerin det som inte & fokuserat till att registreras,
mellanrummen mellan  tagningarna, syner som mer eller mindre
osorterat moter Ogat. Trots alt blir valet av motiv avgérande for Lerin.
Frénvaron av konventionellt skildrade lika konventionella motiv blir har
ett dtilgrepp i sig.  Ljuset och arstiden férvandlar ofta  det
konventionella till ndgot okonventionellt. Hur valet sker av dessa tva
variabler tycks bestdmmas av konstnédrens inre  kénsloldge och
tankebyggnad.

Byggnader och bostadshus, bade gamla och moderna, exteriorer
saval som interiorer, dterkommer manga ganger hos Lars Lerin. Man
kunde i manga fall tala om portréttlika avbildningar av hus. Motiven
tycks bli de som konstndren har fér 6gonen i de olika miljoer han
-kommer i kontakt med.*

En recensent pa Dagens Nyheter skrev i samband med
Antarktisutstallningen pa Naturhistoriska riksmuseet i Stockholm som
Lerin gjorde 1989 tillsammmans med Sven-Erik Jacobsson ait Lerin i
Antarktis siktade in sig pafallfardigatraskjul, metallskrot och rostande
tunnor, men att bilderna ocksa blev mérkvéardigt lika bilderna av
forfall, Overgivenhet, fuktdrypande eller vittrande Ggonblick i ndgon
marginal av Sverige.”®

23Berg 1985.

ZSNylen 1990.



Manskliga gestalter lyser i allménhet med sin franvaro i Lerin's bilder.
Finns manniskor med finns de oftast med som figurer i avmdade
fotogrefier i fotoalbum fran forr. Man foranleds tro att konstndren drar
sig for att skildra méanniskor med samma djupverkan som andra motiv.
Han mdar garna bilder av bilder av manniskor men inte bilder av
manniskor i sig gdlva ** Daremot & lamningar efter mansklig
verksamhet en vanlig motivsfar. | ljuset av dessalamningar far just den
konsekventa franvaron av manskliga gestalter en extra stark pataglighet.
| bockerna 'Axel's hus och 'Mostrarnas tid har Lars Lerin gjort
huvuddelen av illustrationerna fran foton ur gamla fotoabum. Har kan
betraktaren finna nagra av de fatal soliga sommarbilder som Lerin visar
for omvérlden. Men aven hér ligger det en sordin over gladjen; de
existerar enbart som mer eller mindre gulnade foton av en tid som redan
& flydd och forbi.

En intressant utvidgning av motivkretsarna dyker upp i
samband med de resor Lerin gor vid skilda tillfallen till olika
destinationer. Man kan fraga sig om det har finns ett utrymme for ett
annat temperament att ge sig till kanna. | illustrationerna till Carl Henrik
Svenstedt's ' | Frankrikes hjarta, Sthim 1994, & sordinen inte lika
pataglig, den kansomassiga ribban hogre och en mer lustbetonad
dekorativitet tar Over tonlaget. Nattmorkrets svérta finns &en med i
dessa bilder men hér &r det ett annat morker det handlar om. Har & det
Parisnattens liv, lust och I6ften som & géllande. | dessa bilder vagar
man nog pasta att det inte huvudsakligen & dokumentér- och
sociaskildraren Lerin som & framme utan en mer livsbejakande aspekt
av konstndrens temperament. Har finnstill och med ett konventionellt
‘picturesque’ motiv som utgores av ett blomsterinbaddat korsvirkeshus.

Dock fdljer ofta ett kandoléage av framlingskap och kyla
manga bilder fran soderns semesterorter. Goran Hillman skrev i

Konstframjandets  tidskrift "Synpunkt" 1987 om
varmlandskildringarna ~ att de va sa  langt ifran
turistbroschyrernas gléttiga joom man kan komma.?” Detta kan man
paminna sig n& man betdnker att Lerin i bilder ifran
2"Hillman 1987.
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medel havsomradet ofta just parafraserar dessa turistbroschyrers "gléttiga
jolm", i och med att han gor ett antal bilder med dessa resebroschyrers
reklambilder som fotografiska forlagor. Bilder som forestéller
hotellfasader i hard medelhavsol och hotellrum med perfekt baddade
sangar.®

Lerin uppvisar en dubbelhet som varande bade en provinsiell
mdlare, skildrare av sin egen hembyggd och narmiljo samtidigt som
resandet utgor nastan en livsform for honom. Resandet i savél det
varmlandska landskapet som resandet mellan nordnorge och Munkfors
samt till diverse platser i Europa. Hans resande blir till krévande
arbetspass med fa turistiska indag. | bild och skrift for han hela tiden en
sorts dagbok ©ver vad han ser och upplever, intryck, avtryck och
uttryck.?

En grov gruppering av motiv, utan prioritetsordning, visar foljande:
1 Varmland:
Vyer
Gardsexteritrer
Interitrer
HSB-serierna
2 Svolvaer:
Vyer
Fiskerinaringens byggnader
Industriinteriorer
3 Reseskildringar
4 Fotoalbum

6.2 Farghallning

Det & hosten och vintern som &r Lars Lerin's arstider med  sitt morker,
dis och sin téta fargskala i vitt, grablatt och bldsvart.®® Genomgaende i
flertalet bilder & att de kulormassigt ror sig i ett omrade dar det

29Hillman 1987.
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dominerande tonfallet & grétt, blégrétt, svart, ockra och brunt samtidigt
som de vaormassigt stracker sig hela véagen mellan det omdade
papperets vithet och den svartaste svérta. Just svéartan far hos Lerin en
speciell egenskap. Den som har ndgon erfarenhet av att mala akvarell
vet att skapa svérta, specidlt att anvanda svart farg, utan att smutsa
och sota ned koloriten & mycket svart. Lerin daremot lyckas att hdlla
denna svérta ren och néastan skapa ett slags lysande mérker déar svartan
blir for att anvanda Arne Isaksson's ord "en koloristisk sensation”. ** Detta
svarta star ofta i relief mot upplysta mindre ytor, dorrar, fonster eller
ibland genomlysta detaljer, sprickor i de mdrka ytorna som ibland béar
fram overkliga surrealistiska overtoner och inte sdllan liknar svarvita
fotonegativ. Dessa negativeffekter fOr associationerna till Sidney Nolan,
en malare som Lerin §alv siger sig uppskatta®.

Roda, gula eler gronafarger ingdr nastan enbart som mindre accenter.

6.3 Format

Lerin's akvareller & inte sdllan utforda i jamforelsevis mycket stora
format vilket naturligtvis paverkar resultaten. de i detta arbete
anadyserade bilderna har foljande format: "Nyksund”, 95x65cm,

"Véamlandtrafik"  70x110cm, "HSB 11"  110x150cm  samt
"Fiskebruksinterior 1", 110x150cm. For Lerin's del maste formaten
fungera pa dubbla nivéer, dels i orginden i sig sasom varande

utstéliningsobjekt  och  dels  som illustrationer/reproduktioner i
bockerna. Man kan naturligtvis fréga sig hur mycket konstnéren
kanner sig tvungen vid gava maandet att ta hansyn till att bilderna
ocksd skall fungera som vykortsstora reproduktioner i bockerna.
Vaorstyrkan som Lerin med flyktig hand astadkommer kan mdéjligen
dberopas av de stora format han gérna arbetar pa. Féargen f& sdatt siga
storre ytor att verka och reflektera underlagets ljus pa

31| sacsson 1986.
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Det stOrre papperet kan genom det transparenta fargskiktet reflektera
béde ljus och farg med storre kraft &n vad en mindre yta kan. Detta skall
stéllas mot det faktum att akvareller utforda i storre format inbegriper
vissa svarigheter. Dels har papperet en tendens att buckla sig ordentligt
under tillforseln av vatten utan att darfor helt vilja aerga till sitt
normala tillstand efter torkningen, hur val uppspéant papperet an é&r,
oavsett vad handbockerna sager. Och dels & det alltfor It att stOrre ytor
som avses att vara jamna far outplanliga "bett" av for tidigt intorkade
penselstrék pa sig, som forstér jamnheten. Detta kan hanteras pa olika
sit med varierande framgadng och  Lerin  tycks ofta anvénda
vattensprayflaska, typ  blomsterspray, for at  hdla
ytorna fuktiga dér sa krévs och for att skapa mjuka évergangar. *
Anvandandet av extremt tjockt papper underléttar givetvis arbetet i stora
format.®

6.4 Teckning/material/teknik

| foljande avsnitt bor besktas att konstnaren icke pa nagot sitt skall
betraktas som 1ast till att arbeta pa samma sétt i verk efter verk utan
kan i olika perioder prova sig fram i olika tekniker. Lars Lerin arbetar
aveni olja, foto, grafik, trasnitt och textil, men dtervander anda alltid
till akvarellmediet. "Det passar mig nog bast", siger han .

Lerin sager sig teckna upp motivet med tunn ockrautspadd farg
och anvander akvarellfarger av konstnérskvalitet oftai form av kakor i
vanliga akvarell-lador. Han blandar inte i dlméanhet in vare sig
tempera eller akryl for att hojafargstyrkan eller oxgalla eller gummi
arabicum-l6sning i syfte att forandra férgens beteende.
Det papper han helst anvander & Arches kallpressade, gréngen kan
variera

| fréga om pendar kan mérkas att Lerin for storre ytor manga
ganger anvander sig av enklaste snickar-moddlare och finare pendar
for detajarbeten.* Anvandandet av moddlare kan inverka pa resultatet pa
sétt som i akvarellsammanhang blir oortodoxa. De &r storre till formatet

33TV-program SVT, Bildjournalen, 09.03.96.

35Telefonsamtal med forf. 25.08.96.
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an méardhdrdspendarna och till formen finns den bestdmda, beroende
pa penselns dder och skotsel, valdefinierade raka kant som kan
underldtta for utforandet av raka, avgrénsade linjer sddana som den
mjuka mardhdrdspenseln  har  svarare att  astadkomma.
Vétskeupptagningsformagan & ocksd annorlunda. Moddlaren bestar
av plast eller syntethar dar varje inviduellt strd &r glatt till sin yta, i
motsattning till harpenselns, och dépper ifran sig vétska snabbare,
samtidigt som ett altfor vadsamt vétskeflode bromsas av penselns
platthet. Dessutom, for den som lart sig hantera moddlaren, uppvisar
den forvanansvart stora mojligheter till ett varierat mderi, hur penseln
vinklas vid fargappliceringen pa papperet etc..

6.5 Penselfdring

| den fotografiskt realistiska stil konstndren arbetar i blir
penselféringen tamligen neutralt beskrivande och inte s mycket av ett
personligt sgnum. Men Lerin anvander sig dock av en tamligen
varierad penselskrift. Ett utkast till en upprékning, utan rangordning, av
olika typer av penselskrift han efter behov blandar visar fdéljande olika
arbetsét:

En osynlig 'anonym' skrift dar penselns enskilda

spar inte lamnas synliga.

En med moddlare utford penselskrift for ‘raka’ ytor dar ytans yttre
avgransning blir tydlig, men allt innanfor den flyter samman.

Mjuka fordrivningar i vatt-i-vatt-teknik.

En friare skissartad penselskrift dar det individuela
penselsparet &r val identifierbart.

En tecknande, pennliknande, penselféring foér mindre detaljer.

Dessutom arbetar Lerin mycket tydligt med utsparningar av
negativformer.
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6.6. Relationer till fotografiet

Lerin arbetar i en realistisk/fotografisk stil och han siger sig ocksa
anvénda sig av framfor alt Polaroid-kamera vid vissatillfdlen.*® Han
sager "Jag tycker mycket om instamatic-kort, sdna som folk tar pa resan
till Aland, pd dop och p& den nya bilen.
-Jag vet inte, de & safina sd jag far lust att mdlaav dem".*” Det kénns
som manga bilder & valdigt kameramassiga vare sig de & gjorda med
fotografier som utgangspunkter/forlagor eller inte. Sakert finns det bilder
av bada slagen i hans produktion. Men det & som om Lerins synsétt
definitivt & paverkat av kamerans séitt att registrera och vad som
kommer ut i dutdndan & en syntes av kamerans, 6gats och kanslans
Sétt att uppfatta.

Att fotografiet intar en central plats i Lerins bildskapande &r
klart. Boken "Fjagra' bestar till stor del av Lerins fotografier och ibland
a det verkligen ganska svart att se vad som & foto och vad som &
mdleri. Detta behdver Overhuvudtaget inte vara ndgon  intressant
fragestédllning men kan anda helt neutralt konstateras. Fotografiet
aterkommer ju aven i inverterad form som tidigare omnamnts i Lerins
malningar av fotoalbum.

6.7. Uttryck — psykologiskt laddade landskap

Den konsekventa for att inte siga strangt och nastan asketiskt hallna
frAnvaron av bade manniskor och soliga sommarbilder bidrar till att
skapa en bestdmd psykologisk laddning 1 Lerin's verk. Lars Lerin
visar inte i sitt madleri upp mycket av  den livbejakande
forforiskheten hos en Bonnard eller X-t, inte heller nagot av en
Kylbergs religiosa drommande, eller for att ta en utpréglad akvarellist,
en Arne Gadd's ljusa och l&tfotade skonhetsdyrkan. Likheten i
miljoer frestar en att finna likheter med Dan Anderssons litterdra
motivkretsar men varken religionen eller portrétten finns dér hos
Lerin. Dé&emot finns tonfallet och indirekt &en manniskoddena

7L indstrom 1993, s 56.



genom sSha  avportrétterade efterlamningar. Tomma rum, tomma
byggnader, vittnesborder om férfall och tidens flykt & standigt
aterkommande teman .* Ord som kyla och ¢dslighet blir ofrankomliga
nar det gdler att beskriva ett genomgaende stamningdage i Lerin's
arbete. Det & som om bilderna, landskapen blir en slags bearbetning av
en inre rekvisita, ett inre morker. Lerin sdger gav att han forsoker
"hitta varmen i kylan". %

39 indstrom 1993.



7 Sammanfattning - efterskrift

Vi har konstaterat att motivvalet hos Lerin - &  en betydel sebdrande
faktor med hog prioritet trots vad som forefaler vara en
slumpmassighet i urvalet. | andutning till frgan om motivkretsar kan
dven konstateras att  franvaron av till vissa motiv traditionellt
kopplade stdmningslégen & viktigt. Vidare har konstaterats att
manniskor oftast lyser med sin franvaro i Lerins verk, om de inte
forekommer som avmalade fotografier. Spar efter ménsklig verksamhet
& daremot en vanlig motivsfar och i ljuset av  dessa spar f& just
franvaron av den ménskligafiguren en uttrycksbérande roll.
Farghdliningen & for Lerin ett av hans tydligaste signum. De
nedtonade fargskalorna, ofta forvanansvart klara trots sina diskreta
nyanser, blir i kombination med ett utnyttjande av hela registret fran det
rena papperets vithet till markantaste svérta stiltypiska egenskaper i
hans verk.

Vad géller formaten varierar de givetvis for Lerin som for andra
konstnérer, men det har énda visat sig vart att notera att Lerin ofta valt
att arbeta i betydligt storre format &n vad som &  vanligt inom
akvarellmdleriet. Vikten av att manga bilder maste kunna fungera i bade
stora och sma format i med att de skall kunna aterges i konstndrens
bocker har &ven konstaterats.

| fraga om teknik har konstaterats att Lerin anvander sig av en
forhdlandevis "ren" akvarellteknik med traditionella material, med
undantag av utnyttjandet av de breda moddlarpenslarna. Penselskriften
& varierad och Lerin utnyttjar sig flitigt av bade utsparningar och
negativformer. Fotografiet intar en central platsi Lerins bildskapande
och hans mdleri kan sigas vara en syntes av kamerans, 6gats och
kanslans sétt att uppfatta.
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Uttrycksmassigt framstar Lars Lerins madleri som starkt kénsloladdat
med Odsligheten som aerkommande tema, och hans bilder blir lika
mycket skildringar av kandoldgen som avbildningar av reella miljoer.

Det forefaler mig vara s att Lerin's bilder ofta foregas av ett
analytiskt planerande, intuitivt saval som intellektuellt, av motsatsers
moten. Morkaste svérta star emot det nakna vita papperet, sordinbelagda
fargskalor mot sma kulort lysande accenter, jamna monokroma ytor
mot dynamiska pensdstrék, mjuka férdrivningar i vatt-i-vatt mot
linjeraka avgransningar, olika typer av penselskrifter mot varandra
Vaorstyrka star mot transparens liksom méanniskans boningar och spar
mot vinternattens 6dslighet och tidens forgangelse. Fortdtade och
sammanhdlina av det nordiska ljuset gjuts dessa spanningsfalt till liv i
Lars Lerin's maleri.
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9 Bildbilagor

ur Vinterbrev



Bildcollage, illustration ur Fjaera 1991.



Mostrarnas tid
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Pool, 50 x 70 cm, 1991.



[l. ur Svenstedt 1994 s151.



Peter Tillberg: Mitt i Sverige, 1972. 190 x 265 cm

Ola Billgren Diptyk, 1969. 88 x 122 cm



HYFERSENI

Jagues Monory. Overkéanslig, 201x150cm, 1970. Olja
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Edward Hopper: Lighthouse Hill, olja pa duk, 71.8 x 100,3 cm. 1927.
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